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                                         Булыгин Н.Ф.

   Булыгин Николай Фёдорович. Мало осталось первоуральцев, которым знакома эта фамилия, а жаль. Работая мастером на заводе Хромпик, он всё свободное время отдавал фотографии. Не имея специального образования, он многого достиг в этой области. Он организовал в городе клуб фотолюбителей, при этом постоянно повторял всем приходящим к нему: 

«Мы не ставим перед собой цели научить новичка держать в руках фотоаппарат, наша цель совершенствовать мастерство увлечённых людей, имеющих определённый опыт в фотографии». Во главу угла он ставил художественную фотографию. 

 Я начал заниматься фотографией году в 1947-м. Качество моих снимков часто оставляло желать лучшего, хотя бывали и удачи. Занятие это меня всегда увлекало, и вот  в 1970-м году я узнал, что в Первоуральске начал работать фотоклуб. Я взял снимки размером 18 на 24, на которых были деревья, камни, в общем, природа, как мне показалось самые удачные, и  отправился с В. Зотовым в клуб. Владимир Зотов в то время уже работал фотокорреспондентом в  тресте УТТС. Собрания проходили во Дворце строителей. Николай Фёдорович - невысокий плотный мужчина, сдержанный, со спокойной речью обсуждал с собравшимися принесённые фотографии. Я представился и скромно присел рядом. После окончания обсуждений, я подошёл к Булыгину и выложил свои шедевры с просьбой оценить их достоинства. Николай Фёдорович смотрел на них, молча, а я стоял рядом и жалел его: человек потерял дар речи от восхищения. После некоторой паузы он заговорил. Обращался на Вы, говорил спокойно и вежливо, но смысл разговора был таков. Он:  «А зачем ты вообще это снял?» Я: «Дык, красиво!»  Он: «Но на снимке отсутствует перспектива, кадр перегружен деталями, ну, если  была бы хоть высокая резкость, а то, всё это как-то не присутствует». В ту пору в иностранных журналах постоянно печатали фотографии фотохудожников, где с непостижимой для нас чёткостью изображалась часто в цвете природа, деревья, трава, животные, люди, в общем, всё, что было расположено в кадре. Зарубежные  фотожурналы я стал покупать у знакомых киоскёров, которые мне их оставляли. В киоски они поступали поштучно и расходились только по знакомым. На нашей советской технике и наших материалах такое качество было нереально.     
Своё чувство неловкости и досады я помню до сих пор. Руки опустились, настроение было подавленным. Вердикт был однозначным. Не то! На следующую встречу я принёс другие отснятые кадры. И пошло. Люди приносили свои работы, каждую разбирали подробнейшим образом, спорили, советовали, как кадр скадрировать, где необходимо высветлить или затемнить снимок для усиления акцента, а когда просто выбросить. Надо признать, что подобные обсуждения повышали художественный вкус, учили нас видеть то, что изображено на фотографии. Я стал читать много специальной литературы. Булыгин периодически просто предлагал кому-то из присутствующих высказать свою точку зрения по той или иной фотографии. 
Бывали случаи, когда фотографы, принёсшие снимок низкого качества, начинали оправдывать своё творение плохим фотоаппаратом, плохой бумагой, на что Булыгин говорил: «Нас не касается, чем ты снимаешь, хоть пальцем, но фотографии приноси качественные». Один раз даже поставил меня в пример, вот смотри, у человека и фотоаппарат примитивный и увеличитель У-2 (самый первобытный и простой), а снимки нормальные. Шёл творческий процесс, конечной целью которого была подготовка снимка к выставке. 
Выставки мы устраивали ежегодно. Часто к нам приходили люди, которые только что взяли в руки  фотоаппарат и хотели научиться снимать. Николай Фёдорович им объяснял, что учить фотографии с азов не наша задача. Помню, как его буквально заводил один человек. Был он уже в возрасте. Он регулярно стал ходить на наши собрания, постоянно встревал в обсуждение снимков и, как правило, не по делу. Он на полном серьёзе утверждал: «На хорошем портрете в обязательном порядке должны присутствовать ботинки снимаемого, иначе снимок не может быть качественным». Булыгин при его рекомендациях и высказываниях заводился с пол оборота. Он говорил ему:  «Вы принесите нам свои снимки, мы посмотрим, и будем знать, как реагировать на Ваши замечания. Если это хорошие снимки, то и отношение к Вам будет соответствующим». Это продолжалось долго.
 Наконец, наш критик принёс свои самые лучшие кадры. Были они размером 6 на 9, тёмные, безобразно выполненные и не свежие - помятые. После этого Николай Фёдорович очень попросил его больше не появляться. Он исчез, но не сразу. 
Одним из любимых высказываний Булыгина было: «Снимай не всё, что видишь, печатай не всё, что снял и показывай не всё, что напечатал».
В фотоклуб ходило несколько динасовцев. Это Л. Неверко, В. Зотов, В. Родин, иногда приходил С. Даниленко. Появлялись молодые авторы, некоторые из них впоследствии стали отличными фотографами.  Иногда приходили к нам фотографы из салонов с портретами, снятыми на своём рабочем месте. Для выставки они были не интересны, а других снимков у них просто не было. Меня Булыгин  назначил своим замом, но не за мои выдающиеся способности, а как самого активного и дисциплинированного члена клуба. Если я начинаю чем-то заниматься, то занимаюсь серьёзно и регулярно. 
Выставок мы устроили довольно много, у меня и сегодня сохранились некоторые выставочные работы и грамоты. Есть грамоты поощрительные, есть за второе место, и есть одна за первое, правда,  в той выставке Булыгин не стал участвовать, был загружен другой работой. Устройство выставки было для нас большим событием. Фотографии вывешивали сами, до позднего вечера ползая со стремянками по стенам. Выставки устраивались  обычно во дворцах Новотрубного завода, треста УТТС, один раз не совсем удачно в сокращённой экспозиции на втором этаже ДК Динаса.  Фотографии тогда были подпорчены паром в результате аварии в системе отопления, часть снимков была похищена.  
Фотографии тогда мы, естественно печатали сами, сами проявляли слайдовую плёнку, которую часто доставали по знакомству у продавцов, на базах или в Москве. Готовые проявители для чёрно-белых материалов мы тоже не покупали, а изготавливали их сами по рецептам. Булыгин помогал доставать нам дефицитные реактивы и киноплёнку КН 3, качество которой было выше, чем у плёнки, продаваемой в магазинах. Закупали мы её большими бобинами.
Снимки делались размером 30 на 40, иногда 50 на 60, делать их было сложно в тех условиях. Не было нужных кювет, с бумагой больших размеров была «напряжёнка». Я делал деревянные ящики и выстилал их полиэтиленовой плёнкой. Фотоувеличитель ставил на стол, развернув колбу с объективом на пол. Процесс был трудоёмким. 

  Николай Фёдорович, ещё работая мастером на заводе Хромпик, увлекался фотографией и постоянно выполнял заказы завода. Цех, в котором он трудился,  был вредный, и он рано ушёл на пенсию. Стал сотрудничать с городской газетой «Под Знаменем Ленина», где постоянно печатался. Фотографии у него были интересными по теме и очень высокого качества. 
Булыгин был на всех крупных проводимых мероприятиях в городе, ходил со своими камерами по городу и окрестностям. К нему в объектив попадали многие события и явления. Будь то чемпионат по волейболу или хоккею, наводнение в городе после ливня, собрания, посвящённые праздникам, выступления артистов,  везде он поспевал.  Он, безусловно, был самым  квалифицированным фотографом в городе, знали его и в Свердловске. Всевозможные буклеты выходили с его снимками. Посылал свои фотографии  он и на московские выставки. Но, обладая истинной скромностью, ни когда не хвастался своими успехами. Чаще мы случайно узнавали о том, что он где-то напечатался. Организаторы выставок в городах Союза были очень не обязательными, подолгу не сообщали о судьбе фотографий. Помню, как он звонил в Москву, узнавая, когда будут напечатаны его работы. А  организаторы Союзной выставки в Улан-Уде, куда мы послали свои работы, об итогах ничего не сообщили, за что были подвергнуты критике в журнале «Советское фото».

Он предпочитал снимать иностранной техникой. Так из одной поездки в Москву он привёз сразу два фотоаппарата: «Конику» узкоплёночную и «Панасоник» под широкую плёнку. Покупка была сделана на астрономическую для меня сумму – тысяч на 25. По тем временам это были огромные деньги. Тогда у него были и другая отличная фототехника, много сменных объективов. Когда он принёс показать нам  новые фотоаппараты, мы смотрели на них так, как смотрели бы сейчас на НЛО у подъезда своего дома. 
 Чтобы иметь такие деньги, он их зарабатывал на съёмках в школах, детских садах, на заводах. Николая Фёдоровича  знал весь город, к нему обращались. У него, вообще,  была любовь к фототехнике. Когда я обиделся на свою «Практику», считавшуюся в те времена отличным аппаратом, то он сразу её купил у меня. А дело было так. В 1985-м году, в январе, я пошёл в поход в Архангельской области на лыжах. Шли мы 9 человек 12 дней при морозе около 50-ти градусов. Как объявили потом по телевизору, таких морозов там не было лет 100. Шли  по болотам от Малых Карел в сторону Белого моря. Ночевали в полуразвалившихся охотничьих домиках со щелями в стенах, сквозь которые были видны красивые звёзды и слышен дружный волчий вой, которого я сполна наслушался. Отвлекаясь от темы, скажу, что петь волки любят, но все одновременно поют разные песни. Мелкие поют «Ёлочку», более крупные – «Сулико», «Очи чёрныя»,  а самые матёрые – «Шумел камыш» и прочие популярные шлягеры. 
С собой в поход я взял «Практику» и наш «Любитель». «Любитель» -  это практически аппарат для детей с кадром 6 на 6. Мороз был такой, что фонарики не работали, у рации нашей замёрзли батареи, часы, которые я снял в первую ночёвку с руки, сразу остановились. Даже водка, когда её наливали из бутылки в более мелкую тару, тянулась, как глицерин.  Большинство поморозило себе лица, а я в один из дней чуть не лишился ног. Так вот, когда я решил сделать первый снимок своей «Практикой», металлические шторки разом заклинило. Работать она не хотела. В связи с этим, из похода я привёз несколько жалких кадров, выполненных «Любителем». Моей досаде не было предела. Совершенно необычайные пейзажи, низкое солнце, большие пространства с чахлыми деревьями. Пришлось по возвращении «Практику» ремонтировать. И я решил от неё избавиться, о чём потом жалел, тем более, что в таких экстремальных походах, при таких холодах я больше не участвовал. На эти деньги я купил два «Зенита» для съёмки на чёрно-белую и слайдовую плёнку.
 Николай Фёдорович фотографии практически отдавал всё своё время. В конце семидесятых он стал работать с цветом. Сидел в ванной комнате дома, вдыхая вредные пары реактивов. Процесс получения снимков был сложным. За рубежом уже давно производство цветной фотографии был поставлен на поток для населения. Только к нам за железный занавес просачивалось всё с трудом. Мои родственники в Лозанне (Швейцария)  в семидесятые годы присылали нам фотографии, которые им печатали в ателье, как у нас сейчас, а мы всё пыхтели с чёрно-белыми материалами нижайшего качества. Булыгин своё здоровье  подточил, ещё работая на Хромпике, не улучшали его самочувствие и фотохимикаты, парами которых он ежедневно дышал. Он серьёзно болел, но ни разу не пожаловался на своё самочувствие, хотя мы с ним много общались, бывал я и у него дома. Он был настоящий мужик в хорошем смысле этого слова. 
В начале 80-х годов я перешёл работать в сельское хозяйство, где работал иногда сутками, не всегда даже ночевал дома и стал редко появляться в клубе. Известие о смерти Николая Фёдоровича меня просто поразило. 
 Схоронили его на Талицком погосте. Было много народа. Память о Булыгине хранят его друзья и коллеги – Карандашов, С. Баталов, В. Губачёв, которые до сих пор, хоть и редко, но устраивают выставки его фотографий. Это заслуженно. Он был патриотом своего города и оставил после себя большое культурное наследие. После него остался большой архив фотографий и негативов, многие из которых систематизированы по темам и датам. 
Его заслуги перед городом я оцениваю выше, чем заслуги многих высокопоставленных чиновников, которые оставляли после себя город в его теперешнем неухоженном виде, который Николай Фёдорович, будучи горячим патриотом, пытался хоть как-то приукрасить на своих фотографиях для потомков. 
С. Кудрявцев. Октябрь 2010 год.
